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IL «COMMENTO A QUER PASTICCIACCIO BR

Ingravallo

000.] frugare in una scatola di le-
gno piallato e sudicio, a scomparti,
che contenesse viti e madreviti usa-
te, bulloni unti, lamette di rasoio,
candele scompagnate, chiodi di scar-
pe da montagna frusti mescolati con
matassine di trecciuola di rame (...)
il frugare pazientemente in questo re-
pertorio gli dava ore fuggevoli, liete
di quella serenita e di quel medesi-
mo oblio, come al giovinetto poeta
quando scartabella e fruga fra i vec-
chi poeti Je loro giovani, gemmanti
parole, vivida e fresca rugiada che la
notte loro depone davanti la sua alba
meravigliosa». Anni fa Gian Carlo Ro-
scioni intui che in questo elenco del-
la Meccanica, spropositato, potenzial-
mente infinito (che ho dovuto scor-
ciare), perfetto esempio di barocca
enumeracion cadtica, Carlo Emilio
Gadda aveva nascosto una metafora
del testo parlante e visibile.

L affetto-lista diviene ancor pit ef-
ficace e risibile quando riemerge alla
memoria la «fonte» sicura del brano,
ossia il capitolo XXX dei Promessi
Sposi, con il rientro a casa, dopo la
peste, di don Abbondio e della Perpe-
tua: «Non c’era nulla di intero; ma
avanzi e frammenti di quel che c’era
stato, li e altrove, se ne vedeva in
ogni canto: piume e penne delle galli-
ne di Perpetua, pezzi di biancheria,
fogli de’ calendari di don Abbondio,
cocci di pentole e di piatti; tutto insie-
me o sparpagliato. Solo nel focolare
si potevan vedere i segni d'un vasto
saccheggio accozzati insieme, come
molte idee sottintese, in un periodo
steso da un uomo di garbo».

Anche per Gadda (anzi, a maggior
ragione per lui, che colse la «baroc-
caggine» del mondo e seppe rappre-
sentarla) il caos delle «idee sottinte-
se» fa cenno alla mise en abyme del
testo, gremito coacervo di memoria
e di allusioni, geologico sistema di fa-
glie e di dislivelli che la scrittura deve
riprodurre nello sforzo in primo luo-
go etico di «organare il groviglio co-
noscitivo», come scrive tra le pagine
della Meditazione milanese. Nella
sua «confessione circa i problemi di
officina» che «si ingrana in una gno-
seologia e in un’etica, oltre che in
una esigua e frammentaria poetica»

- cosl in Come lavoro ~ su questo

orizzonte Gadda stesso rilevava I'im-
potenza di un mero repertorio di
«fonti», sia linguistiche o letterarie,
sia iconografiche: «La parola convo-
cata sotto penna non € vergine mai,
anche se in una ipostasi titillatoria e
narcissica. (...) Le frasi nostre, le no-
stre parole, sono dei momenti-pause
(dei pianerottoli di sosta) d'una fluen-
za (o d’'una ascensione) conosciti-
va-espressiva. Durano quel che dura-
no. (...) Non sono, non riesco ad es-
sere, un lavoratore normale, uno
scrittore "equilibrato”: e tanto meno
uno scrittore su misurar,

Queste riflessioni autoriali torna-
no alla mente, con qualche amarez-
za, quando silegge, conla cura el'at-
tenzione dovute a un’impresa che si
presenta ciclopica, scolpita aere pe-
rennius, e che sicuramente offre ric-
chi apporti all’analisi puntuale, i mo-
numentale Commento al Pasticciac-
cio (con testo elettronico anche su
Cd) dato alla luce da Maria Antoniet-
ta Terzoli e collaboratori, dopo lun-
ghissima gestazione, presso il bene-
merito editore Carocci, che ha gia of-
ferto contributi importanti alla criti-
ca gaddiana.

Mi immergo e nuoto per ore, an-
che godendo la vastita dell’orizzon-
te, in un romanzo che ho letto molte
volte, ma che a poco a poco fatico a
riconoscere nella sua dinamica, nella
tensione ironica e spesso parodica,
nel suo ritmo di dolore e di risata, di
memoria e di riscrittura (anche per-
ché il testo-base garzantiano di Gior-
gio Pinotti non é riprodotto, e occor-
Te compiere una macchinosa opera-
zione di collazione, riga per riga). In-
contro arcipelaghi lussureggianti di
erudizione, mi godo la miriade di iso-
lotti che fanno galleggiare con intelli-
genza gli spessori e 1 dislivelli cultura-
li della scrittura: per esempio i richia-
mi segreti alle voci dell’Enciclopedia
Treccani o alle guide del Touring
Club, ma anche la glossa continua
dell’intertestualita con altre opere di
Gadda, davvero preziosa per restitui-
re la trama del pensiero poetante, e
I'identificazione acuta di molte fra le
immagini che I'ékphrasis gaddiana
evoca e occulta.

Stupenda fra tutte quella che,
nella pagina conclusiva, ricondu-
ce al Dostoevskij dei Fratelli Kara-
mazov e alla Giuditta di Caravag-

gio e di Artemisia Gentileschi le ul-
time righe del romanzo: «Quella
piega nera verticale tra i due soprac-
cigli dell’ira, nel volto bianchissimo
della ragazza, lo paralizzo, lo indus-
se a riflettere: a ripentirsi, quasi».

Quel che serve

0 Non serve

per intendere

il lessico di Gadda

Assunta € la Giuditta che forse ha
tagliato la gola a Liliana: forse, per-
ché «quasi», «avverbio di incomple-
tezza e approssimazione carico di
ambiguitar», impone di sospendere
il giudizio (e la trama). Altre vol-
te, invece, affondo fra maree di
dati inutili 0 non pertinenti. Ad
esempio le frequenti allusioni
all'dllustre ascendenza dantesca»
dell'cambientazione del romanzo
nell’equinozio di primavera» (su
cui ho molti dubbi, mancando pro-
va pil certa). O quelle ancora pit
numerose ¢ insistite alla «fragile e
inadempiuta figura mariana» che
si staglierebbe dietro la «povera si-
gnorar Liliana. E il riferimento alla
Rosa mistica delle litanie per la Ma-
donna per spiegare la frase: «Gli an-
ni! Come una rosa che sfiori: i peta-
li, uno dopo l'altro... nel nullax, e le
«implicazioni anche procreative le-
gate alla parola "visceri"» che si le-
gherebbero alle «preghiere mariane
come Ave Maria e Salve Regina», e
addirittura alla «dissacrante paro-
dia - dell'ingravidatio per aurem,
cio¢ attraverso l'orecchio, menzio-
nata nell'apocrifo Vangelo armeno»
(tutto cio mi lascia basito).

Sara davvero onesto commento
sostenere che l'espressione «ma-
schi di poca cena» «introduce un
rinvio parodico all’espressione
evangelica (e ormai proverbiale)
"uomini di poca fede" di Mt. 14,
31»? E dedicare quasi una pagina
alla voce Animismo della Treccani
per commentare il termine «pande-
monismo»? Oppure sostenere che
il «<nome ossolano e carabiniere-
sco» del Pestalozzi nasconde «un
implicito omaggio all’amico Gian-

0 DE VIA MERULANA» DIRETTO DA MARIA ANTONIETT RZOLI

franco Contini, originario della Val
d’Ossola»? O ancora, per interpreta-
re «Ma precipitavano gli anni,
I'uno dopo l'altro, dalla loro buia
stalla, nel nulla», & accettabile il ri-
chiamo «alla grotta-stalla della nati-
vita di Gesiw, e il codicillo che «Li-
liana & buia perché non illuminata
da un figlio»?

Sono di sicuro opportuni, per
palpare il lessico gaddiano, il richia-
mo alla discendenza dannunziana
e montaliana di «fumea»; o il possi-
bile prestito da Roberto Longhi del
tecnicismo musicale «cavata», svol-
to in direzione figurativa; o I'elen-
co dei luoghi pascoliani che stan-
no probabilmente a monte degli
«zirli di merli, o merule, dopo ogni
frullo, da un ramo all’altro della pri-
mavera»: ma perché mai perdere
del tutto, senza neppure un cenno,
la potenza dello straordinario volo
metaforico e metonimico che s’in-
vola fulmineo? Gli esempi di que-
sta parcellizzazione erudita che
troppo spesso impedisce di segui-
re il flusso dell'energia inventiva
gaddiana sono legione.

Mi domando: un commento co-
me questo aiutera davvero il letto-
re comune a navigare con la sua
piccioletta barca su rotte sicure
nell’oceano-Gadda? Ossia: i Classi-
ci vanno proprio annegati nel ma-
re magnum della glossa basata sul-
la memoria informatica? In un li-
bro ironico e erudito sull'invenzio-
ne delle «note in calce», The Foot-
note: A Curious History (1997, tra-
duzione Sylvestre Bonnard, 2000)
Anthony Grafton ha dimostrato co-
me nella sovrabbondanza delle ci-
tazioni i silenzi sono spesso «pu-
gnalate alla schiena di colleghi mal-
visti», € come «’accesso della nota
allo statuto intellettuale di indi-
spensabile strumento scientifico &
andato via via accompagnandosi,
ahimé, al suo declino stilistico».

Riapro il meraviglioso, davvero
magistrale commento di Emilio
Manzotti alla Cognizione del dolore
(Einaudi, 1987): cosi si dialoga con
i Classici, con sobrieta ermeneuti-
ca e dottrina profonda ma misura-
ta sui documenti, con rispetto e
buon senso, permettendo al letto-
re di cogliere I'essenziale, ovvero il
senso «della concentrazione se-
mantica e della polivalenza della
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singola parola, del suo caricarsi di
tutta una storia e di tutta una espe-
rienza individuale».

®@OUN PAMPHLET DEDICATO AL «VISPO NICOLETTO Tra rabbiq, indignazione e penitente
abbandono alla propria irriverenza, Carlo Emilio Gadda si congedd dal poeta pili detestato (insieme a Carducci,
«grandi strafalcionisti della letteratura italianar) sfogandosi in una farsa a tre voci titolata Il guerriero, 'amazzone,
lo spirito della poesia nel verso immortale del Foscolo, recentemente ripubblicato da Adelphi (pp. 267, € 20,00)
a cura di Claudio Vela. Scritto nel 1959, andd in onda per il Terzo Programma della Radio e usci poi da Garzanti solo
nel 1967. Vi si alternano tre personaggi, quello di Clorinda Frinelli, «voce femminile intonata a gentilezzay,
proprietaria def salotto in cui riceve il professor Manfredo Bodoni Tacchi, «voce virile in chiave di baritono, ferma,
asseverativay, e 'avwocato Damaso De’ Linguagi, «voce maschile a strappi acuti, crepitante, sguaiatay. Non era la
prima volta che Gadda se la prendeva con Pautore dei Sepolcri: solo due anni prima, nel Pasticciaccio, i latrati di un
maremmano-spinone, e i suoi «scoppi reiteratamente frenetici» gli avevano fatto dire che quel cane era «come
declamasse irruenti versi del Foscolo senza tuttavia comprenderne il senso, e nemmeno il nonsensoy.

Tra arcipelaghi
lussureggianti

di erudizione

e maree di dati
inutili, o magari
impertinenti,

gli scogli dove

8i impiglia

il flusso inventivo
dell’«<ingegnere»
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