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. con Ia «Cagmzuone»,'; ‘
’__vendetta 'dlﬁGadda

di FEDERICO BERTONI

' in troppo facile ricorrere alle
note immagini gaddiane per
| evocare la storia testuale del
pit grande romanzo italiano
del Novecento. Un «nodo o gro-
viglio, o garbuglio, o gnomme-
Tov, comenelcelebre incipitdel
i Pasticciaccio. O forse «un intrec-
cio, e quale ingarbugliato intrecciol», co-
me la vita stessa che Gadda cerca di tra-
sporre in trame romanzesche gia dal Rac-
conto ftaliano di ignoto del Novecento, nel
1924. Destinosingolare, forse paradigma-
tico di un testo cosi rappresentativo
dell’intero secolo e altempo stessoavvita-
to nella spirale nevrotica di una soggetti-
vita, «tragica autobiografia» in cui Gadda
non (si) risparmia nulla - la madre, il pa-
dre, l'infanzia, la povertd, la guerra, la
morte delfratello, lanevrosi, laborghesia
lombarda, il fascismo. Del resto lo aveva
anticipatoaGianfranco Continiinunalet-

Ricostruita con acribia la tormentata genesi
della «Cognizione del dolore», ora in una nuova
edizione Adelphi a cura di Paola Halia,

Giorgio Pinotti e Claudio Vela: emblema del secolo,

e il perfido esorcismo di una personalita tragica

Unaromanzesca
resa dei conti
con la propria vita

In coda, un inquietante regalo: I'inedito «Ricordo di mia madre».

Inoltre, un «Dossier genetico» con materiali gia pubblicati
da Emilio Manzotti nella preziosa edizione Einaudi, ormai introvabile

tera del 26 maggio 1936, poco dopo la
morte dellamadre, descrivendo «grane» e
«grattacapi» procuratidallacasadicampa-
gnaalongone, pitimolesta di «una suoce-
ra isterica»: «mi vendicheroy.

Sta di fatto che la vicenda compositiva
e editoriale della Cognizione del dolore
potrebbe figurare perfettamente tra gli
esempi con cui Gadda illustra da coscien-
za della complessita», la visione del mon-
do come «sistema di sistemi di sistemi», il
«rovello interno a voler risalire il deflusso
delle significazionie delle cause». ¥ 1a tor-
mentatissima storia che viene ora rico-
struita in modo puntuale, non senza un
certo garbo narrativo, dai curatori della
nuovae molto attesa edizione del roman-
zo, Paola Italia, Giorgio Pinotti e Claudio
Vela (pp. 381, € 24,00) che proseguono il
lavoro di ripubblicazione delle opere di
Gaddaintrapreso da qualche anno presso
Adelphi. La lunga Nota al testo (circa 80 pa-
gine, piu 35 dinote)é dedicatain gran par-
te allo scioglimento di questa matassa,

tra un’infinita di dettagli e rivoli narrati-
vi: i brucianti nuclei biografici, I'intrec-
cio fra tradizione manoscritta e tradizio-
neastampa, glistratiredazionalielemol-
teplici versioni del testo (a puntate sulla
rivista Jdetteratura» nel 1938-41, poiinvo-
Iume presso Einaudinel 1963, poiin una
nuova edizione con due capitoli supple-
mentari nel 1970, risistemata a sua volta
nel 1971), il problema dell’incompiutez-
za, le snervanti trattative con editori e re-
dattori che culminano nel duello decen-
nale tra Livio Garzanti e Giulio Einaudi, il
rapporto con altri progetti e la prassigad-
diana di estrapolare brani da libri prece-
denti per pubblicarli in altra sede, spesso
dopo capillari revisioni.

Un testo mobile

«Negli archivi ¢’é tutto», proclamanoicu-
ratori con invidiabile entusiasmo ela pas-
sione filologica che traspare da questo la-
voro, a cui non manca il gusto della detec-
tion. Cosi ad esempio ci raccontano, nella
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seconda sezione della Nota al testo, la «tor-
mentata storia» diVilla Gadda a Longone,
«una sorta di romanzo nel romanzo» rico-
struito attraverso documenti, fatturee at-
tinotariliripescatinegli archivi, inuna-
birinto di rogiti, scritture private, atti di
notorieta ingialliti dal tempo».

Oltre al gusto del dettaglio filologico, a
volte esagerato per un’edizione come
questa (numero dei mappali catastali,
prezzi delle compravendite, elenco delle
ditte che hanno realizzato i lavori), il mi-
nuzioso censimento di realia e riscontri
empirici si basa su un assunto critico, o
pitt modestamente sulla convinzione di
portare unaltro contributo agli studigad-
diani. E se certo € eccessivo (o provocato-
rio)dire che «Gaddanon hainventatonul-
la», & vero che alcuni documenti «fanno
toccare con mano, pitt di quanto non fos-
se genericamentenoto finora, lasostanza
autobiografica della pagina gaddiana».
Una trasparenza referenziale che rende
ancora pil inquietante questo romanzo
scritto in forma di vendetta, perfido esor-
cismo, forse unadelle pitispietate elibera-
torie rese dei conti conla propriaautobio-
grafia mai perseguite da uno scrittore. E
come sempre & meglionon chiedersi, pen-
sandoalla suamaniacaleritrosia, comere-
agirebbe Gadda di fronte a tanta e scrupo-
losa esibizione dei suoi affari privati e fa-
miliari. Ma il cammino della conoscenza,
come sapeva lui stesso, richiede questi e
ben altri dolori.

Quanto alle scelte editoriali, i curatori
assumono opportunamente un atteggia-
mento«cautoe conservativo». Basano il te-
sto sulla quinta edizione in volume, usci-
ta da Einaudi nel giugno 1971, di cui con-
servano (salvo pochi interventi indispen-
sabili) tutte le peculiarita grafiche, morfo-
logiche, di accentazione e punteggiatura.
Al di 1a delle opzioni filologiche, sempre
inevitabilmente opinabili, questa decisio-
ne cela un assunto teorico condivisibile:
che il testo non ¢ fisso, immutabile, im-
presso a caratteri di fuoco dal dito di Dio

Ernesto Treccani,

(odell’Autore); che il testo—~qualunque te-
sto —affiora da uno spazio di transazione
costellato di errori, ripensamenti, media-
zioni, compromessi, vincoli materiali e
condizionamenti editoriali; che il sogno
selvaggio di unacerta filologia positivista
(ricostruireiltesto corretto, originale, auten-
tico} & nel migliore dei casi un’utopia, e
nel peggiore un errore metodologico che
disconosce lastoricita deifenomeni cultu-
rali, il fatto chelastessanozione ditestoa
cui siamo abituati (scritto, fisso, stampa-
to, preferibilmenterilegato in forma di li-
bro) ¢ a sua volta un prodotto della storia.
Ilchevale amaggiorragione perun«testo
mobile» come questo, secondo la defini-
zione dei curatori, caratterizzato da «un
tragitto metamorfico» e da «una fisiono-
mia sorprendentemente mutevoles.

Dalla nuova edizione ci si poteva forse
aspettare qualche materiale inedito in
pin, visto che la filologia gaddiana (ormai
uncapitoloasé nellostudiodeitestinove-
centeschij é ricca di sorprese e trouvailles,
anche recenti. In coda al romanzo spicca
comunque, magnifico einquietante, otti-
mo regalo ai lettori, un testo inedito in
due redazioni, Ricordo di mia madre, in cui
Gadda risponde per iscritto a un’intervi-
sta che avrebbe dgvuto uscire su «Oggi».
Ottima anche la decisione di includere
nel volume un «Dossier genetico» in cui
presentare al lettore alcuni materiali pre-
paratori gia pubblicati da Emilio Manzot-
tinella sua preziosa edizione Einaudi del
1987, ormai introvabile da molto tempo,
inspiegabilmente esclusi invece dal pri-
mo volume delle Opere Garzanti dirette
daDante Isella, dove la Cognizione ¢ curata
dallo stesso Manzotti.

Pensare & far accadere

Einquesti satelliti testuali, tanto perdire,
chesitrovala«soluzione» psichicae filoso-
ficadelmisterodelromanzo, chiusosulla
tragica aggressione ai danni della madre
di cui restano formalmente ignoti i mo-
venti eiresponsabili. Tra i frammmenti ge-

netici si trova infatti un «autoritratto del
figlio» in cui Gonzalo, immobile di fronte
allo specchio, viene paragonato a Rodri-
go Borgia, talmente proiettato nel c<segre-
to insondabile di papa Lissandro» da ve-
dersi «<secondo questa immaginaria (deli-
rante) interpretazione». «Nel giuoco
drammatico», annota Gadda, «questo au-
toritratto deve esprimere: a)ilsensodicol-
pa e di rimorso preventivo. b) il carattere
delirante e meramente immaginario del-
lasuavendettar. Segue unadensaosserva-
zione «gnoseologica»: «Forse a lato della
realta fisica, meccanica, bassamente ste-
reometrica, bassamente storica = corre
unaftramaspaventosaevera, uno spaven-
toso pensiero. E 1a cosa o P'atto pensato e
pit vero dell’accaduta o dell’eseguito.
Egli sisentiva perduto, vedeva che I'esser
venuto tra le imagini era solo un antefat-
todella propriarovina. Maogniimagine é
gial’attuato orrore, ¢ilmale, il termine, il
limite che ci esclude da Dio. Come leggesi
nel vangelo di Luca, "chi guarda una don-
na ha gia commesso adulterio”.

Se da qui si vede che a Gadda in fondo
noninteressala consecuzione meccanica
deifatti, che pocoimportaidentificare pe-
nalmenteil colpevole perché «il sensotra-
gico del matricidio» si sprigiona da ogni
piega del romanzo, da ogni «dmagine» e
fantasma che attraversala mente di Gon-
zalo, soprattutto dal «<sogno spaventoso»
che racconta nel terzo capitolo, ora pos-
siamo far risuonare questa ossessione
con un brano dell’intervista inedita Ricor-
do di mia madre, dove ¢ Gadda stesso a par-
lare: « mi verso nel sangue, quasi eredita
biologica, il senso della poverta semplice,
Pavversione della montatura degli affetti
simulati, delle frasi, la ritualistica inane
delle otto e mezzo e delle dieci e tre quar-
ti, questo finto libro d’ore per i doveri si-
mulati. Io ci aggiunsi, all’eredita, I’orrore
delle immagini, in modo particolare
Podio della mia immagine, iconoclasta o
almeno autoiconoclastaassoluto, teoreti-
Co e pratico».
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«Colombi assassinati»,
1941; a destra,

Carlo Emilio Gadda
aVenezia, nel 1961
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