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Perché lui e un grandissimo e invece Hermann Hesse non lo é:
ha ricreato e reinventato il linguaggio e conseguentemente il modo
di definire e concepire la “realta”, perfino di viverla

MATTIA MANTOVANI

Carlo Emilio Gadda (1893-1973) in un disegno di Francesco Messina

Chedifferenzacetraun “grande”
e un “grandissimo” narratore?
Com’epossibiledistinguerli? Un
lettore del calibro di Hermann
Hesse (grande narratore che sa-
pevatuttaviadinonessere gran-
dissimo), riferendosiin particola-
reaunodeisuoi “livres de chevet”,
il “Siebenkés” del tedesco Jean
Paul, straordinario quanto neglet-
to capolavoro dei primi decenni
dell’Ottocento, disse unavoltache
il contrassegno dei “grandissimi”
consiste nel fatto che nelle loro
opere c’¢ tutto, maveramente tut-
to. Basterebbe quindi sceglierne
unosolo,leggerlodacapoafondo,
einlineapuramente teoricanon
cisarebbebisognodileggerealtro.

Sitrattaovviamentediunpara-
dosso, che ad ognimodonon & pri-
vodiunsostanziale fondodiveri-
ta. Cisonoinfattialcuninarratori
cheesprimonodavvero tutto, per-
chéhannoricreato ereinventato
illinguaggio e conseguentemente
ilmodo di designare e concepire
la “realta”, perfino di viverla.

Un “grandissimo” narratore
nel senso indicato da Hesse € ad
esempio il brasiliano Jodo Gui-
mardies Rosa, autore di “Grande
Serto”,chenonésoltantounodei
massimiraggiungimentidellalet-
teraturalatino-americanadel se-
coloscorsomaéancheunmondo,
perchéreinventaunluogo specifi-
co, il Sertéo, e lo trasforma nella
metaforadellavitaeperfinonella
vitastessa, invirtudiun prodigio-
sointrecciodisimbolismiediun
“pastiche” linguistico costruitoe
modellatosullessicoelasintassi
delportoghese “mineiro” parlato
nelSertdoenellaregione diMinas
Gerais.

Leinvenzionilessicalieil reali-
smo magico di Guimaraes Rosa
possono competere col “flussodi
coscienza” diJames Joyce,la “pic-
colamusica”di Célinee “l'artedel-
lesagerazione” di Thomas Ber-
nhard, nella stessa misurain cui
ilsuo Sertioricreato, reinventato
e rimodellato & assimilabile alla
Dublinodell’*Ulisse”, aunacerta
Parigi (la“Butte” diMontmartre
eiquartieri periferici) restituita
daCélineinvirtudell'utilizzo del-
P’argot e non da ultimo alla clau-
strofobiaditalune vallate delle Al-
piaustriache che fannodasfondo
allegrandi opere narrative di Ber-
nhard, in particolare “Gelo” e
“Perturbamento”.

Anchele “tenebrose fonazioni”
dellaBrianza/Maradagalricreata
daCarlo Emilio Gaddane “Laco-
gnizione del dolore” e tutti i fu-
nambolismi sintattico-lessicali
che non soltanto sono presenti
nellasuaoperadinarratore e sag-
gista (chein Gaddasono pressap-
pocolastessacosa), mane costitu-
isconolasostanzapiuintima, so-
noriconducibilialle massimein-
venzioni linguistiche nel Nove-
cento. Einfatti Gaddafapartedei
“grandissimi” ed éil narratore che
pit di ogni altro hariscritto e ar-
ricchitoil vocabolario dellalingua
italiana,al punto che élecito par-
lare diuno specifico “Gaddabola-
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rio.

Effetto di straniamento

“Gaddabolario”,nonacaso, il ti-
tolo opportunamente scelto per
unvolume chevuolerimarcaree
sottolineare, in occasionedell’an-
niversario tondodeicinquant’an-
ni dalla morte, il fondamentale
contributo fornito da Gadda al-
Pampliamentolessicale dellalin-
guaitaliana. Come osservagiusta-
mente nell’introduzione Paola
Italia, curatrice del volume non-
ché della nuova edizione delle
opere di Gadda peri tipi di Adel-
phi,laletturadiromanzicome “La
cognizione del dolore” e “Querpa-
sticciaccio brutto de via Merula-
na” (manonbisognadimenticare
gliurticanti “disegnimilanesi”de
“L’Adalgisa”,le «flammate d'odio»

degli “Accoppiamenti giudiziosi”
controlaborghesiadell'odiamata
Milano/Pastrufazio enon daulti-
moilmonumentale “Erose Pria-
po”, ritratto pressoché definitivo
dell’eterno fascismoitaliota) pro-
vocainizialmente unasensazione
dismarrimento e perfino «unvero
eproprioeffettodistraniamento
linguistico:leggere nella propria
lingua e percepirne un’altra...».

Viaggio nellalingua

Questo straniamento & precisa-
mente il contrassegno dell’in-
commensurabile grandezza del
“grandissimo” narratore Gadda,
conlesuepirotecnielessicaliele
torsioni e forzature espressive.
Osserva ancora la curatrice del
“Gaddabolario”,svolgendo alcune
considerazioni molto penetranti:
la “parola”, in Gadda, & sempre
«celluladienergia, precipitatodi
significati possibili, gioco combi-
natoriodisuoni e sensi», e quindi
€ una “parola” «che non rappre-
senta ma crea, non descrive ma
deforma, edeformaanchesestes-
saeillettore,inunacatenachesi
perpetuadasempre, e che costitu-
isceunaoriginalissimateoriadel-
la conoscenza. Perché leggere
Gaddaéun’avventura: uneserci-
ziodiconoscenza, unviaggionella
linguaitaliana, un corsopraticodi
ironia. Avoltesirideirrefrenabil-
mente, finoallelacrime, altre vol-
teéunrisoamaro, sarcastico».La
parola,insomma, come strumen-
tometodologico per circoscrivere
la“realta”, sviscerarlaeinfinere-
stituirlain tuttiisuoicancerosie
infetti garbugli, nelle sue incon-
gruenze e strettoie, in certi suoi
banalissimi abissi e orrori. Perdir-
lo con Gadda: nel suo “gnomme-
ro”.

I1 “Gaddabolario”, redatto da
ungruppodiespertieappassiona-
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La copertina del “Gaddabolario”

UNLIBRO
219PAROLE
DI SUA
NVENZIONE

Nato a Milano il 14 novembre 1893 e
mortoaRomail21maggio1973,dopo
ladecisivaesperienzacomealpinonel
primo conflittomondialeeglistudidi
ingegneria al Politecnico di Milano,
CarloEmilio Gaddasiédedicatoallalet-
teratura ed é stato uno dei massimi
scrittoriitaliani delNovecento, straor-
dinariofunambolodellostileedelles-
sicoeautoredicapolavoricome“Laco-
gnizionedeldolore” e“Quer pasticciac-
ciobruttode viaMerulana”,dalquale
PietroGermitrassenel 1959ilfilm “Un
maledetto imbroglio”, con lo stesso
Germinelruolodel commissario Ciccio
Ingravallo.

Leditore Adelphi,daalcunianniaque-
staparte, stariproponendotuttelesue
opereinunanuovaeaggiornataveste
filologica. Il “Gaddabolario-Duecento-
diciannove parole dell'ingegnere”, a
curadiPaolaltalia, é stato pubblicato
daCaroccieditorenellacollana“Sfere”
(174 pagine, 16 Euro). MattiaMantovani
@germanista, traduttoreecriticolette-
rario.
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ti di cose gaddiane, raccoglie e
spiegaduecentodiciannove paro-
le -ilnumero non é scelto a caso:
l'edificio di via Merulana 219 ¢ il
centronel quale convergono tutti
i delitti del “Pasticciaccio” - che
costituiscono altrettanti accessi
al “continente” Gadda. Sivainfatti
da“abracadabrante” a“Zoluzzo”
passando perdivertentissimi ca-
polavorilessicali come “Predap-
pio-fava” peril priapesco “Kuce”
Mussolini, “forlimpopolesco”
(dallacittadinaromagnoladi For-
limpopoli,asimboleggiarel’irre-
dimibile provincialismoitaliano),

La “parola
originaria”
dell’'opera
gaddiana

@ senza dubbio
“gnommero”
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“eupeptico” e “peptonizzare” per
“digestivo” e “digerire”, “palazza-
re” per “speculazione edilizia”,la
parola piu lunga dellalinguaita-
liana (“cetriolo-Inghilterra-deve-
scontare-i-suoi-delitti”, con
un’allusionefallicache precedein
manieramolto “canaille” un tipi-
co nonché vieto ritornello della
retoricafascista) eilmirabolante
“manustupro” per indicare un
certo “penchant”fascistoide - gia
puntualmente segnalatoda Ennio
Flaiano - perl'onanismonellesue
varie declinazioni.

Lo“gnommero” comemetafora
Ma la “parola originaria”, dalla
quale discende tuttalafenomeno-
logiadi Gadda, rimane senzaalcun
dubbio “gnommero”. Econtenuta
inunpassodi “Quer pasticciaccio
brutto deviaMerulana”, quando
il dubitoso commissario Ciccio
Ingravallo cabalizzasul fattoche
«leinopinate catastrofinon sono
mailaconseguenzaol’effettoche
dir si voglia d’'un unico motivo,
d’unacausaal singolare; masono
come unvortice, un puntodide-
pressione ciclonicanellacoscien-
zadelmondo, verso cuihannoco-
spirato tutta una molteplicita di
causaliconvergenti. Dicevaanche
nodo o groviglio o garbuglio, o
gnommero, cheallaromanavuol
dire gomitolo».

Il commentatore del lemma,
Edoardo Camurri, osservaacuta-
mente che «“gnommero” &il cen-
trodituttalafilosofiadellanevro-
sigaddiana. Indica il groviglio, il
garbuglio, il pasticciaccio, il gomi-
toloinestricabile, il guazzabuglio
cheésostanzadellarealtaesuaca-
duta, suovagolare nellanaturae
nellospirito». Lo stesso Camurri
aggiunge unafulminante defini-
zionediun gaddiano “doc” come
Alberto Arbasino, chein “Paesaggi
italiani con zombi” aveva suggeri-
to di leggere “gnommero” quale
sinonimo della «calca polifonica
escoreggionadellafollaindaffara-
taeindifferente». A cinquant’anni
dallamorte, oltre allaconsapevo-
lezzadell’esistenza come “guerra”
e“cognizionedel dolore”, & forse
questalereditachesipuoravvisa-
renelle pieghe della“realta” ricre-
ata da Gadda: cambiano le ma-
schereegliattori,mail palcosce-
nicorimanelostesso. Elo “gnom-
mero”,dasimpaticaepuntutain-
venzionelinguistica, sié definiti-
vamente trasformatonell’italia-
nissimametaforadellasciatteria
comemanierad’essere emancan-
zadisintassi interiore, pitiin ge-
nerale come forma della mente
chedasempre soffocailmeglioe
lasciasuppurareil peggio: davvero
un “pasticciacciobrutto”,nonc’e
che dire.
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