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[ sospiridi Adalgisa
e di Gadda,
cosl tanto milanesi

Ilracconto e la dimensione tragicomica in cui abita
tutto ilmondo dello scrittore, sferzante
verso ivizie le virtu della sua citta. Che pero amava

Giulio Galetto

Ecco L'Adalgisa di Carlo Emi-
lio Gadda nella nuova edizio-
ne Adelphi a cura di Claudio
Vela (432 pagine, 100 delle
quali occupate da un’articola-
ta nota del curatore, 24,00 eu-
ro). CAdalgisa éil titolo dell’ul-
timo dei dieci racconti, o me-
glio, come vuole il sottotitolo,
dei dieci Disegni milanesi che
formano il volume pubblicato
in primaedizione all’inizio del
1944 da Le Monnier; e il nome
di questa milanesissima figu-
ra femminile € anche il titolo
dellinterolibro. Effettivamen-
te le sessanta pagine di questo
frammento (frammento, si, se
si pensa che sono pagine pro-
venienti dalla frantumazione
dell'incompiuto romanzo Un
Sulmine sul 220, maricostitui-
tesi poi in una loro tutta gad-
diana autosufficienza) sonola
perladituttoil libro, collocata
al decimo ed ultimo posto in
guisa non certo di fanalino di
coda, ma di faro che illumina
gli altri nove componenti che
la precedono con la milanesi-
ta della sua lingua, degli sfon-
did’interni ed esterni, col coro
delle figure di contorno e col
centro di lei, PAdalgisa, della
suasensualita, del suorideree
piangere e rimpiangere e ma-

ledire parlare e straparlare.

«E che ero una qui, e che ero
una la; e che cantavo nei teatri
distrapazzo, perimilitari; che
avevo gia avuto unacinquanti-
nad’amantil... masil... cento...
mille... un milione!»: si apre
cosi il lungo sfogo di Adalgisa
che sta parlando con la cogna-
ta Elsa (protagonista, questa,
del Fulmine, solo comprima-
ria nel frammento uscitone e
trasformatosi in racconto a sé
stante): lo sfogo (raccontato,

oltre che da lei parlante in pri-
ma persona, in vari tratti in
cui ascoltiamo la voce di un
narratore-conoscente, insom-
ma dell’autore che si affaccia
sommessamente nella trama
della storia) di una donna del
popolo che & stata stiratrice e
poi cantante d’opera in teatri
di quart’ordine, ma che ha poi
sposatoil ragionier Carlo Bian-
dronni diventando una «si-
gnora», soffrendo perod, del
mondoborghesein cui € entra-
ta, specialmente delle donne
parenti acquisite - i cui princi-
pi e pregiudizi hanno qualco-
sa di sinistramente, follemen-
te conservatore - umiliazioni
crudeli, ostracismiferoci, vele-
ni ingiuriosi: soprattutto do-
po che il marito € morto ed €
diventato immancabilmente
inogni rievocazione - commos-
sa per lui e fremente di volon-
ta di vendetta per le «cagne»

che non la vollero accettare -
«il povero Carlo».

In questa Adalgisa, che esce
da un’elaborazione lunga un
decennio fra primi anni Tren-
ta e primi Quaranta, la dimen-
sione tragicomica che ¢ il qua-
dro olascenain cuiabita tutto
il mondo di Gadda fino alle
grandi e diverse prove della Co-
gnizione del dolore e del Pastic-
ciaccio, ha una sua forza stra-
ordinaria. Se ’'anima del per-
sonaggio Adalgisa € un impa-
sto di abbandoni sentimentali
e di rabbie taglienti, di accesa
sensualita e di duro spirito pra-
tico, di sognanti idealismi e di
consapevolezza di una realta
meschina chelinega, ’origina-
lissima energia della scrittura
di Gadda segue questa com-
plessitd piega per piega, con
straordinari effetti oscillanti
trasatira sferzante e commos-
sa pietas: da un lato il gioco
dellinguaggio che, con quei ge-

niali intarsi fra lingua lettera-
ria e forme dialettali milanesi,
fadi Gadda, secondolaformu-
la di Contini, uno dei supremi
«macaronici», realizza l'inten-
to satiricodel «castigare riden-
do mores»; da un altro lato le
ombre sospese delle memorie,
dei rimpianti, dei mali oscuri
(«Sospirava, dopo ogni pausa,
dolorosamente, come quando
si ricordano le nobili cose del

passato e dei compagni dispa-
riti...»), anche se sono secon-
darie, qui, rispetto al deflagra-
redeitoni satirici, dicono lare-
te di affettiche, in un inscindi-
bile ossimoro, legano I'autore
aquelmondo milanese primo-
novecentesco verso cui pure
egli espresse tanto risentimen-
to erifiuto.

In questa lettura dell’Adalgi-
sa consentita dalla nuova edi-
zione che il curatore rende co-
siricca di notizie e considera-
zioni stimolanti ci si sofferma
volentieri sull’'apparente con-
trasto frail primo deidieci pez-
zi, Notte di Luna, di intonazio-
nelirica eitoni satirici che ca-
ratterizzano gli altri nove pez-
zi. Quando in Notte dilunaleg-
giamo una frase come «Ci ha
detersilacarita dellasera», ab-
biamo I'impressione di trovar-
ci di fronte a due versi liberi
(«Cihadetersi/ la carita della
sera») di un qualche poeta er-
metico (gli anni, fra Trenta e
Quaranta del Novecento, sono
quelli e Firenze, patria dell’er-
metismo, era allora la nuova
patriadi Gadda). Che tale con-
trasto voglia avvertire subito,
ad apertura dellibro, che I'ani-
madicolui che colpisce con af-
filate punte satiriche Milano, i
milanesi, le loro pubbliche vir-
tileiloro privativiziela stessa
che, d’altra parte, quella Mila-
no, quei milanesi, quelle virti
equeiviziliama? e
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Carlo Emilio Gadda (Milano 1893-Roma

(Milano 1893 - Roma
1973),frail 1932 eil 1936,
ossiainanniin cuilattivita
letteraria
dell'ingegnere-scrittore era
nota soloaun pubblico
ristretto, lavoro ad un
romanzo diambiente
milanese che doveva
intitolarsi Un fulmine sul
220 echeavevaal centrola
storia dell’amore proibito
fra Elsa,mogliediun
anziano e ricco esponente
dellaborghesiacittadina, e
Bruno, aitante popolano
garzone dimacellaioe poi
pulitore diparquet: il finale
avrebbe visto lamorte dei
due amanti,
disgraziatamente
rifugiatisi durante un
temporale in unacabina
elettrica che veniva colpita
da un fulmine. Lo scrittore,
insoddisfatto del lavoro
compiuto, interruppe e
abbandonb il romanzo, gia
nel segnodiquella
incompiutezza che
caratterizza -pil come una
siglapersonale e necessaria
che come undifetto~gran
partedella suaopera.
All'inizio deglianni
Quaranta, quando inizia il
suo soggiorno fiorentino
(durb dal 40 al '50), Gadda,
anche susollecitazione di
letterati amici come
Giuseppe De Robertise

Ledizione Le Kﬂo;niér dei ’1 944

_ Gianfranco Contini, pensa di

recuperare alcunepartidel
romanzoabbandonatoda
collocare, con altri testi scritti
oinviadielaborazioneinquel

. periodo, inun volume di

«racconti». Sigiunge cosi alla
pubblicazione presso l'editore
Le Monnier nel '44 de
LAdalgiso: sono dieci «disegni
milanesi»di cui cinque sono
frammentiderivatie
rielaboratidal Fulmine sul
220, due sono parti che
appartengono alla Cognizione
del dolore (il romanzo che
vedrala [uce come libro.
autonomo solo nel '63),i
rimanenti tre sono testigia
apparsiinrivista. Le Monnier
pubblico una seconda edizione
de LAdolgisa nel ‘45, mentre
una nuovaedizione apparira
nel 55 presso Einaudiin un

. volume (I sogni e la folgore)

che contiene altre opere
gaddiane. |l testoriprodotto
nella nuovo volume Adelphidi
cui si parlaquiaccanto e quello
dell’edizione'44. 6.
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